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Del 29 de
desembre al 29
de gener

la Beckett va plantejarBeckett ladies com
un recorregut pels espais no teatrals del
teatre. Uns anys abans, Òscar Muñoz va
començarLanit justabansdelsboscosa la
cantonadadelscarrersHospitaliJuntade
Comerçper fer-nos entrardesprés alRo-
mea,peròsensetrepitjarmai l’escenari.

Els teatres no estandemoda, sobretot
quan es tracta d’oferir experiències úni-
ques, que és al que aspira qualsevol com-
panyia.Perònosempreésfàcilobtenirels
permisos necessaris. En els anys posteri-
ors a la crisi del 2008 van sovintejar les
obresqueesrepresentavenenpisosparti-
culars i l’equipartísticestavasempreamb
l’ai al cor per si algun veí protestava i es
presentavalapolicia.

El camí que allunyamés el teatre dels
teatres és el del site-specific, vital quan les
companyies volen portar espectacles als
llocs onesdesenvolupenen la realitat, si-
gui un camió de gran tonatge o una casa
enmig del bosc. És el més immersiu dels
teatres. Els anglesos Punchdrunk van ai-
xecarunaversiódeLeonceiLenaambien-
tada en el cinema clàssic, titulada The
drownedman, en uns estudis abandonats
del barri londinenc de Paddington. I els
alemanys Rimini Protokoll han proposat
obresenunajuntad’accionistesdel’auto-
mobilísitcaDaimler,entred’altres.

Rigola, amblasevacapsadefusta, fael
procés invers: desnaturalitza l’espai tea-
tral. Li treu significants, perquè puguem
concentrar-nos en el que ens explicaran
unespersonesquesónactorsiactriussen-
sedeixardeserellesmateixes. /

‘Hedda Gabler’
abans de ser obra

Cinc anys després de ‘Vània’, Àlex Rigola torna
a muntar un espectacle en una capsa de fusta per
portar-nos l’essència del clàssic d’Ibsen

AndreuGomila

Els primers dies d’assajos deHedda Ga-
bleralTeatreLliure,ÀlexRigolavainten-
tar posar un sofà de luxe dins la capsa de
fusta on farà la funció. “I l’espai el va re-
butjar”,recorda.L’obrad’Ibsenseràlase-
gonaquefaenunreceptacledesismetres
d’ample per vuit de llarg i sostre desco-
bert,desprésdelaversiód’OncleVàniade
Txékhov que va estrenar la tardor del
2017aTemporadaAlta,unsquantsmesos
méstarddelprimerexperimentenaquest
sentit,Who is me. Pasolini, en una capsa
encara més petita. D’aleshores ençà, Ri-
golahadirigitunsquantsespectaclesmés,
perònohatornataaquell format.

Si fos per ell, tanmateix, no l’abando-
nariamai, la capsa, perquè és el lloc ideal
perdesplegar lamaneracomenténel tea-
treenl’actualitat,unartsinceridespullat,
on els intèrprets expliquen una història
sense desentendre’s ni del seu nomni de
la roba que vesteixen. I que li serveix per
reproduir un moment màgic, “quan tots
somataulaambel texta lamài lacompa-
nyia comença a relacionar-se”. És aquest
lapsedetemps,diu,enquè“l’actornoestà
preocupat per la veu, tot el que és extern,
sinóperconnectar-seambelpresent,sen-
se haver de construir un personatge”. És
aixecarunaobraabansquesiguiobra.

Vània és, sens dubte, un dels millors
muntatges que s’han creat en aquest país
en l’última dècada. Rigola, que estava
acompanyat perGonzaloCunill, Ariadna
Gil, Irene Escolar i Luis Bermejo, va ex-
treure tot el suc d’aquells actors i actrius,

que van oferir funcions inoblidables. Ara
disposa de Nausicaa Bonnín, Pol López,
MirandaGas,MarcRodríguez i JoanSo-
lé,ambl’objectiudenorepresentareldra-
ma d’Ibsen, una peça tremenda que ens
parladel’amoridel’enveja,peròsobretot
del tedi idela infelicitat.

“Mai no m’ha interessat l’exercici de
museu”, indica.Eldirectorha tocatmíni-
mament el text a través de dues pregun-
tes: “¿L’obrapot funci-
onar senseque laHed-
da visqui del marit?
¿Pot sentir el tedi una
persona d’avui?”. N’ha
mantingut les tensions
dramàtiques, el que
succeeix, i ha mirat
d’oferir “trossos de vi-
da” en els quals, asse-
gura, s’hi reconeix i es
detesta. “A la vida real,
estemmés centrats en
objectius i pensem
molt poc en l’emoció
del moment”, afegeix.
Són aquestes emoci-
ons quepassemper alt
elqueaspiraacapturar
eldirector.Peraixòne-
cessita que actors i ac-
trius estiguin sempre en present, que no
repeteixinun textaprès, quenoreprodu-
eixin emocions que han viscut en altres
momentsreals.

Amb Txékhov se’n va sortir ambma-
trícula, però ara el repte ésmés gran per-

què Ibsen planteja trames més expansi-
ves. No oblidem que la Hedda no estima
enGeorge, ambqui s’acabade casar i que
viuper fer progressar la seva carrera. “Hi
passenméscoses”,apuntaRigola.

L’espai, és clar, ho condiciona tot. Els
intèrprets tenen pocs metres per bellu-
gar-se i els gestos sónescassos.Amés, els
vuitanta espectadors sóna sobre seu, fins
alpuntquepodenmirar-losalsulls,veure

les arracades, els
anells,lesarrugues.Iel
públic acaba de com-
pletar la funció. A Ri-
gola, la capsa li serveix
per fer entrar els es-
pectadors en un lloc
neutre,unexercicique
és als antípodes de
molts dels experi-
mentsque s’han intro-
duït en el teatre con-
temporani, on l’indret
és un element indis-
pensabledelafunció.

La Biblioteca de
Catalunya, per exem-
ple, marca les obres
que hi ha dirigit Oriol
Broggi des que s’hi va
instal·lar, el 2006. O

quan Los Galindos decideixen exhibir
MDR,elsetembrepassat,enunaparetex-
teriordelasalaTallersdelTNC,també.Al
mateixteatre,el2019,ensvanferbaixaral
magatzem per gaudir de Stabat Mater,
d’AntonioTarantino.Elmateixany,laSa-

A la dreta, dos
moments de la
‘HeddaGabler’
deRigola dins la
capsa de fusta que
acull l’espectacle
amb vuitanta
espectadors
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alba pujol

Amb ‘Vània’, adaptació de
Txékhov, Rigola ja va demostrar

l’efectivitat de la capsa

⁄Rigola no
abandonaria
mai la capsa:
és el lloc ideal
per desplegar
el teatre com
ell l’entén,
un art sincer
i despullat

⁄Amb
Txékhov se’n
va sortir molt
bé; ara el
repte ésmés
gran: Ibsen
planteja
trames més
expansives
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